Ars combinatoria (Dagley, Danék,
Preschoux, Urbasek et al.)

1. O€ tu jde?

Olomoucké setkani nasi Ctvetice vytvarnikli na
pudé Galerie Caesar neni ndhodné. Pojitkem je,
kromé pratelstvi s pisatelem tohoto textu, jejich
spole¢nd zaliba v pouziti jistych geometrickych
postupd, které se nejprve pokusime zjednoduSené
charakterizovat a zaclenit do patfiéného kontextu.

Zamer téchto postupii spociva v docileni optickych
efektll vhodnym usporadanim mnoziny elementarnich
generujicich prvka, kterymi mohou byt napi. usecky
nebo kruznice. Konce usecek a sttedy kruznic byvaji
pritom rafinované¢ voleny tak, aby vysledné obrazce
ptipominaly krajkové struktury nebo aby tzv. obalky
generujicich prvka vytvérely piisobivé kiivky.
ProloZenim te¢nych bodl usecek ¢asto vznikaji
kruznice, zatimco obalkami kruznic byvaji naopak
usecky, ¢imz jsou tyto postupy vzajemné dudlni.
Bezbieha variabilita moZnosti ma evidentné
kombinatoricky zaklad v intencich Prvniho manifestu
permutacniho umeéni Abrahama Andrého Molese
(Max Bense, Stuttgart, 1962, 31s.).!

Stejné tak bychom v8ak mohli hovofit na bazi
patficné argumentace o konkrétnim umeni ve smyslu
programového prohlaseni Maxe Billa Worte rund um
Malerei und Plastik (Allianz, Kunsthaus, Ziirich,
1947)? nebo novéji o generativnim uméni, jak je
charakterizoval Philip Galanter ve svém piispévku
What is generative art? Complexity Theory as a
context for art theory, predneseném na 6. konferenci
0 generativnim uméni vV Milané v roce 2003
(www.generativeart.com). Pfenesenim se do 3D
mizeme ve stejnych souvislostech hovofit o String
Artu (nekdy rovnéz nazyvaném Thread Art).

V Ceském, resp. Ceskoslovenském, prostiedi Ize
nalézt podobné projevy v pracich Ladislava Darka
(*1958) a jeho generacni vrstevnice Eleonory
Prazékové (*1953), jejichz piistupy dokumentuji
zminénou komplementaritu, a U Roberta Urbaska
(*1965), ktery na rozdil od nich vyuziva i moznosti
vypocetni techniky. Jiz v prvni poloviné 40. let pouzil
tehdy u nas docela novatorsky stejné principy
FrantiSek Hudecek (1909-1990), ktery se
geometrickou abstrakci znovu zabyval zejména

! Cesky: Prvni manifest permutacionalniho [permuta¢niho]
uméni (zkraceno). In: Slovo, pismo, akce, hlas. K estetice
kultury technického véku. Uspotadali a uvod napsali Josef
Hir3al a Bohumila Grogerova, Ceskoslovensky spisovatel,
Praha, 1967, s. 54-65.

% Na zékladé vyklada pojmt vydanych 1944-1945 v bulletinu
Abstrakt/Konkret.

v letech 1964-1969, a Vaclav Bostik (1913-2005),
jehoz Déleni prostoru z poloviny 70. let bylo
pfipomenuto stejnojmennou samostatnou vystavou ke
stému vyro¢i malifova narozeni v prazské galerii
Smecky v roce 2013.

V mezinarodnim méfitku nyni nabyva tento trend
nebyvaly rozmach, coz dosvédcuje kromé nasich
protagonisti Marka Dagleyho (*1957) a Sébastiena
Preschouxe (*1974) nasledujici vycet jmen prevazné
mladych vytvarniku: Benjamin Ball (*1968), Laura
Battle, Gabriel Dawe, Louise Despont (*1983), John
Eichinger, Anne Lindberg, Kazuko Miyamoto
(*1942), Gaston Nogues (*1967), Anne Paterson
(*1960), Devin Powers (*1980), Richard Sarson,
Tomas Saraceno (*1973), Nike Savvas (*1964),
Chiharu Shiota (*1972), jejiz rozmérna 3D instalace
zaujala na letoSnim benatském bienale, Alyson Shotz
(*1964), Sean Slemon (*1978), Brent Wadden
(*1978), Mary Wagner, Kendra West, Pae White
(*1963) a mnoho dalsich. K nim je vSak potieba
doplnit starsi, jiz mezindrodn¢ uznavané umélce, jako
jsou Piero Dorazio (1927-2005), Sue Fuller (1914—
2006), Ugo Adriano Graziotti (1912—-2000), Hilma af
Klint (1862-1944), Emma Kunz (1892-1963), Sol
LeWitt (1928-2007), Agnes Martin (1912—2004),
Francois Morellet (*1926) a Lenore Tawney (1907—
2007).

Dila téchto autorti 1ze n€kdy jen s obtizemi odlisit
od védeckych ilustraci popisujicich konkrétni jevy a
struktury, jak se nyni pokusime dolozit argumenty
nasledujicich dvou casti.

2. Védecka ilustrace: od predbarokni
kombinatoriky...

Véhlasny, vSestranné vzdélany u¢enec doby
barokni Athanasius Kircher SJ (1601-1680) byl
pfipomenut ve zndamém romanu Umberta Eca
Foucaultovo kyvadlo, jehoz ¢esky preklad druhého
rozsifeného vydani vysel letos v nakladatelstvi Argo,
a to v souvislosti s jeho Ars Magna Sciendi
(Amsterdam, 1669). Pfevzata, obsirné komentovana
médirytina silné pfipomina objekty nasi vystavy.
Pfitom se jedna o Cisté védeckou ilustraci,
znazornujici kombinatorickou tlohu. Piesnéji, jde o
pluvabnou geometrickou vizualizaci tzv. variaci
s opakovanim.

Ulohu si miiZzeme piedstavit napf. v souvislosti se
dvéma druzstvy Sachistl o 18 hracich, pti¢emz cilem
je sestaveni scéndie, aby kazdy hra¢ jednoho druzstva
hrél s kazdym hra¢em druzstva druhého. Je ziejmé, ze
za timto Ucelem staci spojit 18%= 324 tise¢kami na
papir napsana piijmeni.

Pivod projektu Ars Magna, jakozto systému
dokonalého univerzélniho jazyka, je tfeba hledat jiz u



katalanského Malor¢ana Ramona Llulla, polatinsténé
Raymunda Lulla, (1222/33-1315/16), a spo¢iva, jak
jiz bylo naznaceno, v praktickém vyuZiti matematické
kombinatoriky. Dnes bychom tekli, ze za zaklad Ars
Magna slouzily hlavné kombinace a variace

s opakovanim vyjadiené funkcemi

n n!
clnk)= [k] ~ (KK

V'(n,k) =n*.

170 ArTis MAGNA& SCIENDI,

EPILOGISMUS
Castlnativnts Loars.

Athanasius Kircher: Ars Magna Sciendi, Amsterdam,
1669, Combinationis Linearis, s. 170

Kombinatorické umeéni rozvinul mysticky rabin
Avraham ben Smuel Abulafia alias Abraham
Abulafija (1240—po r. 1291) ve své Kabale jmen.
Kyzena dokonalost spocivala opét v uplném vyctu
moznosti (jmen). Casto reprodukovana ilustrace
v knize Sefer Jecira (Kniha stvofeni), kdy 22 pismen
hebrejské abecedy je spojenych 231 tseckami
(branami), tentokrat geometricky vyjadiuje
kombina¢ni ¢islo (tzv. binomicky koeficient)

220 22-21

22
C(22,2) = =——=——=231.
2 2012 2
Obvykle se uvadi analogie mezi Lullovou
kombinatorikou a Abulafijovou gematrii a temurou.
Jak v8ak spravné€ upozorniuje Umberto Eco v Hleddni
dokonalého jazyka (Lidové noviny, Praha, 2001)
,,kabalistické¢ mysleni se od Lullova zpiisobu

uvazovani odliSuje tim, ze v kabale kombinovani
pismen skutecnost neodrazi, nybrz ji vytvaii.*

Tuto analogii zdiraziioval mezi prvnimi
kiestansky kabalista Giovanni Pico della Mirandola
(1463-1494), ktery oznacil Abulafijovu kabalistickou
nauku (gematrii a temuru) za ars combinandi.

Pouziti Lullovych kombinatorickych kotouct (opét
siln¢ pfipominajicich objekty nasi vystavy) mizeme
dohledat v riznych souvislostech také napt. u utopisty
Guillauma Postela (1510-1881) v knize Livre de la
formation a s akcentem na nekone¢no u dominikana
Giordana Bruna (1548-1600) v knize De lampade
combinatoria lulliana.

o

llustrace v knize Sefer Jecira (231 bran)

3. Védecka ilustrace (pokrac¢ovani): ...k teorii
vS§eho

Zobecnénim dvourozmérnych mnohouhelnikt
(polygontl) a trojrozmérnych mnohostént (polyhedrit)
Jjsou n-rozmérné polytopy, jimiz se systematicky
zabyvali Svycar Ludwig Schlifli (1844—1895), ktery
pouzil dnes jiz standardni symboly pro jejich
oznaceni a Angli¢an Thorold Gosset (1869—-1962),
ktery zavedl a klasifikoval tfidu tzv. semiregularnich
polytopti. Zasluhou Kanad’ana Harolda Scotta
MacDonalda Coxetera (1907-2003) se nyni trojice
semiregularnich polytopti rozmért 6, 7 a 8
(oznacovanych Gossetem jako 21, 321 a421) nazyva
Gossetovymi polytopy.

Vrcholy téchto Gossetovych polytopt determinuji
koteny tzv. vyluénych Lieovych algeber Eg, E7 a Eg,
které uzce souvisi se stejné¢ znacenymi vyluénymi
Lieovymi algebrami. Grupa Egje nejkomplikované;jsi
ze vSech. Ma dimenzi 248 a hodnost 8. Weylova
grupa Eg vykazuje neuvétitelny pocet symetrii:

2'*.3%.5%.7=696729 600.

Pro jeji znazornéni je potieba projekce spojnic
240 bodu (vrcholt Gossetova polytopu 45;)



Z osmidimenzionalniho prostoru do 2D. Vysledkem
takto provedené pocitacové simulace je tzv.

kvétina Eg. V jedné z Coxeterovych knih se nachazi
ruéné provedena kresba tohoto objektu ze 60. let
britského matematika Petera McMullena (*1942),
ktera byla dokonce zvetejnéna v roce 1964

v Timesech.

Kvétina Eg

Podle dosti kontroverzni teorie Anthonyho Garreta
Lisiho (*1968) muze Eg pfedstavovat geometricky
modelovy zéklad tzv. teorie vseho, tedy jediné teorie
popisujici fundamentélni interakce ve fyzice, jak o ni
marné usiloval Albert Einstein (1879-1955).

Rovnéz bez vyuziti pocitaci kreslil v poloving 70.
let 2D projekce regularnich polytopi jiz zminény
Adriano Graziotti, jehoZ odkaz nyni $ifi fimské
sdruzeni Simmetria.

Jak jsme jiz upozornili, je Casto obtizné rozlisit
védeckou ilustraci, jejiz ,,osvobozeni‘ od
popisovaného objektu mize vést k umeleckému
artefaktu (jako napf. v pfipadé¢ McMullenovy
ilustrace), od praci intuitivné vytvoienych vytvarniky,
které 1ze naopak interpretovat ve védeckych
kategoriich (napf. kresby Graziottiho).

Drobna knizka Edith L. Somervell se zvlastnim,
pon¢kud zavadéjicim ndzvem Rytmicky pristup
k matematice (A Rhytmic Approach to Mathematics,
George Philip & Son, London, 1906), na kterou mé
upozornil Mark Dagley, je ndvodem ke geometricky
jednoduchym konstrukcim vytvarné ptsobivych
obalovych ktivek a ploch. Pfedmluvu k ni napsala
Mary Everest Boole (1832—-1916), ktera pravé takto
programov¢ zdtraznovala estetické aspekty
matematiky v didaktickém procesu vychovy déti.
Svym zpisobem ji miizeme povazovat za
pfedchiidkyni String Artu.

Konstrukce tzv. Bézierovych kiivek, které jsou
jednim ze zéklada pocitacové grafiky, jsou rovnéz

zalozeny na ¢asto jednoduchém uziti
jednoparametrické tfidy linearnich elementd (napf.
Gisedek). Pierre Etienne Bézier (1910-1999) si svoji
konstrukci, kterou uplatnil jako designér a konstruktér
automobilky Renault, nechal proto patentovat.

K#ivky mohou byt definovany pomoci ptimek,
resp. jejich Casti (asecek), i na zdkladé implicitniho
predpisu. Obecnym feSenim Clairautovy obycejné
diferencialni rovnice 1. Fadu,

dy , o(dy
-3 %)
je totiz jednoparametricka tfida pfimek
y(x) =Cx+ f(C),
kde C je konstanta. Grafem tzv. singularniho feSeni
této rovnice je obalka grafii obecnych feseni. Jeji tvar
zavisi na nelinearni funkci f. Napiiklad pro

f(p)=p’
se jedna o parabolu. Alexis Claude Clairaut (1713—
1765) piedstavil feSeni po ném pojmenované rovnice
jiz v roce 1734.

4. Nékteré dalsSi souvislosti

Nékteré dalsi souvislosti uvedeme uz jen velmi
struénd a v naznaku.®

Popis interakci spojovanim uzlovych bodi
nejruzngjsich siti (neuronovych, sémantickych,
dopravnich, obchodnich, védomostnich, socidlnich,
politickych aj.) je obsahem vypravné monografie
Manuela Limy s nazvem Vizualni komplexnost
(Visual Complexity, Princeton, Architectural Press,
New York, 2001). Bohatstvi ilustraci zahrnuje kromé
samotnych vizualizaci 1 odpovidajici dila
generativnich umélct. Kromé fotografii
vizualizovanych komplexnich siti se na vystavach
prezentuji stale Cast&ji ptimo jejich interaktivni
pocitacové simulace.

Je ziejmé, Ze vizualizace téchto siti (napf-.
Hopfieldovych neuronovych siti) maji opét
kombinatoricky zaklad. Na jejich analyzu se pouziva
také matematicka teorie grafii. Naptiklad
odpovidajici graf tllohy se dvéma druzstvy Sachistd
ze 2. casti bychom zapsali jako Kig 1g.

V tomto kontextu ojedinély filmovy projekt Marie
Takeuchi a Frederica Phillipse s nazvem Aspyxia,
ktery je dostupny na internetu
(www.thisis.colossal.com/2015/03/aspyxia-a-striking
fusion-of-dance-and motion-capture-technology),

¥ Viz rovnéz napt.: Jan Andres, T¥i zdroje a tii sou¢asti
geometrizujicich vizi Ladislava Datika / Three sources and three
parts of geometrising visions of Ladislav Dan¢k. Umélec/Artist
4 (2004), 16-19. Jan Andres, Vizualizovand kombinatorika. In:
Uziteéna symbidza (Petra Sobéiiova et al.), Saublau, Olomouc,
2013, 82-95.



predstavuje rozfazovany pohyb tane¢nika Shiho
Tanaky. Pro zvyraznéni jednotlivych fazi je jeho
postava opatiena useckami spojenymi uzlovymi body
ve 3D, ¢imz se dociluje efektni sekvence
geometrickych obraz.

Kromé uméleckého a védeckého piistupu
k esteticky siln€ plsobicim objektiim naseho zajmu
existuje jeste alespon jeden dal§i — meditativni.”
Typickym soucasnym piedstavitelem tohoto ptistupu
je John Eichinger, ktery sva dila proto nazyva
v intencich budhistické terminologie mandalami.
Cilen¢ duchovni podtext je také podstatou tvorby
Eleonory Prazdkové (*1953). Bostikiv cyklus Déleni
prostoru byl podle n&j ,,hledanim ztraceného raje’.
Dokladem psychedelickych tc¢inkt tohoto druhu
uméni je i zafazeni dvou maleb Marka Dagleyho do
reprezentativni publikace Psychedelic Optical and
Visionary Art since the 1960s (ed. David S. Rubin,
San Antonio Museum of Art/ The MIT Press,
Cambridge, Mass., 2009).

Nejvyznaméjsi predstavitelkou tohoto ptistupu
byla vSak bezesporu maliika a 1é¢itelka Emma Kunz
(1892-1963). Ve svycarském méstecku Wiirenlos,
kde putisobila, bylo v roce 1986 zasluhou Antona
C. Meiera zalozeno Centrum Emmy Kunz. Kromé
shromdzdénych artefakti, které zamyslela pouzivat
V ramci terapie k 1é¢ebnym uceltim, je cely areal,
veetn¢ skaly ji nazvané AION A, uzptsoben pro
meditaci a ozdraveni. Jeji prace jsou natolik kvalitni a
originalni, Ze 1 bez tohoto zdzemi ziskala jako
vytvarnice mezinarodni reputaci a uznani, ¢ehoz
dokladem je vydani znamky s reprodukei jejiho
obrazu v roce 1993. Emma Kunz ovlivnila a
ovlivituje fadu geometristl, véetné nasich
protagonistii a jeji dilo patii k tomu vibec nejlepsimu
Z geometrické abstrakce.
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Svycarska znamka z roku 1993 s reprodukci obrazu
Emmy Kunz

# Kvilli spiritualnimu obsahu mizeme, navzdory rozdilnému
pojeti a hlavné smyslu, do této oblasti pfitadit také jiz ve 2. ¢asti
komentovany piistup kabalisticky.

® Viz text Jaromira Zeminy Déleni prostoru (ke 100. vyroéi
malifova narozeni) v katalogu stejnojmenné vystavy v prazské
Galerii Smecky (4. 9. — 6. 12.2013), Arbor Vitae, Revnice,
2013.

5. Synergeticky efekt: 1 +1+1+1>4

Tvorba Marka Dagleyho (*1957), nejstar§iho
Z nasich vystavujicich autorti, se vyznacuje
riznorodosti, bohatstvim invenci a zaroven
minimalistickou stfidmosti. Vé&tSina maleb ma
kresebny zaklad, méné pocetné zastoupeny jsou prace
na papifte (kresby a grafika), existuji také prostorové
objekty a skulptury.

Ac¢ je Dagley vytvarn¢ ¢inny jiz od poloviny
70. let, predstavuje jedna z prvnich — z naseho uhlu
pohledu sledovanych — realizaci skulpturu Fluddiiv
vesmir (Fludd’s Universe) z roku 1995. Tento
geodeticky model, sestaveny z barevnych spojnic
nejblizsich vrcholti mnohosténu, dava iluzi vznasejici
se vzdusné koule, uvéznéné v pravouhlé dievéné
armatufe. Nazev je jednozna¢nym odkazem na
kosmicky model anglického esoterika Roberta Fludda
(1574-1636), popsany ve tiisvazkové Historii kosmu
a mikrokosmu (Utriusque Cosmi, Maioris scilicet et
Minoris, metaphysica, physica, atque technica
Historia, Oppenheim, 1617-1619).

Mark Dagley: Fluddiiv vesmir (Fludd’s Universe),
1995 (dtevo, sklo, 30 x 30 x 80 palci)



Casto zobrazovany Fluddiiv nebesky monochord
(Dagley je stejn¢ jako Fludd hudebnik) je také
vzdalenou ozvénou pythagorejstvi, zdiraziujiciho
¢iselnou a zvukovou podstatu vesmiru (tzv.
pythagorejské ladéni). Dagleyho intenzivni zaujeti
touto problematikou doklada vydani souboru clanki a
rozhovort pod stejnym nazvem vydavatelstvim
Abaton (Mark Dagley, Fludd’s Universe. Collected
writings and interview, 1986-1987, Abaton Book
Company, Newton, N.J., 1997). Kosmicky rozmér
z roku 1987 — Zikkurat (Ziggurat).

Projekci do roviny Dagleyho modelu Fluddova
vesmiru vznikne symetricka smésice useckami
spojenych bodi v kruhu, ktera je jen jakousi velmi
»ziedénou* analogii kvétiny Eg. Typické, mnohem
propracovanéjsi Dagleyho malby na platn€ zpravidla
nazyvané prosté Koule (Orbs) nebo Sféry (Spheres),
jsou naopak nékdy ,,zhusténymi‘ obdobami ilustrace
z knihy Sefer Jecira. K témto nazvim autor jesté
Casto dopliiuje pouzité barvy. Vétsina obrazu z této
dlouhodobé série, zapocaté v roce 1997 a pokracujici
az do soucasnosti, je dosti rozmérnych, jiné maji
naopak kabinetni charakter.

Mark Dagley: Koule (Orbs), 2004-2006
(kombinované techniky na platn¢, kazdy obraz
66 x 66 palct)

Nékteré Dagleyho kresby, malby a grafiky
ptipominaji mé&dirytinu z Kircherovy Ars Magna
Sciendi. Naptiklad ¢ernobila kresba bez ndazvu (tuzka
na papite, 17 x 21 1/2 palce) z roku 2004 nebo
barevna malba Spektralni vzezieni (Spectral
Presence) (akryl a tuzka na platng, 64 x 54 palct)

z roku 2006 se vSak li$i nejen svymi rozméry, ale také
hustotou ,,sit¢*“. Zatimco Cernobild kresba obsahuje
30%= 900 spojnic, barevna malba vznikla vzdjemnym
spojenim dvakrat 17 bod, tj. pomoci 17°= 289
usecek. Rovnéz tato série pokracuje riznymi formami
az dosud. Podobny charakter maji i dvé grafiky ze

souboru Sesti barevnych ofsetovych tiskti (vytiskla
Benton Card Company Vv poctu 85 kopii plus 15
autorskych kopii, kazda grafika ma rozmér 22 x 14
palcit), vydanych nakladatelstvim Abaton Book
Company v roce 2007. Pfitom dvé byly vytvofeny na
zpusob parovych negativa.

Jina grafika z tohoto souboru, na niz je 18 bodi
elipsy spojeno 153 tiseckami, ma navzdory odliSnému
tvaru vychozi ktivky a riznému poctu bod, stejny
kombinatoricky zaklad jako ilustrace v knize Sefer
Jecira.

Mark Dagley: bez nazvu, 2004 (tuzka na papite,
17 x 1 1/2 palce)

Na rozdil od Dagleyho jsou hlavnim vyjadfovacim
prostfedkem Ladislava Darika (*1958) kresby, které
zacal ,,rysovat™ od roku 1983. Brzy kromé¢ pravitka
pouzival a pouzivé (nejen jako oporu a podklad)
milimetrovy papir, a to vSech formati A4, A3, A2,
Al, vcetné sestfizenim A4 redukovaného Ctvercového
formatu 18 x 18 cm.

Navzdory pomyslné monotemati¢nosti, je
variabilita jeho tvorby a rozmanitost ,,naméta‘
nesmirné pestrd. Pfitom pozoruhodné dynamické
iluze a optické efekty vznikaji aplikaci vyhradné
linearnich elementii (usecek). Takto vytvorené
nelinedarni struktury byvaji vétsinou (ne vSak nutng)
osove, nékdy i stfedove, vyjimecné diagonalné
symetrické, coz jest¢ umocnuje jejich ucinnost.
Jinymi slovy, kombinace symetrii a rizné intenzity
zahusteéni kresebné plochy zptisobuji iluze
energetickych vibraci a rozechvélého vnitiniho svétla
jako u ikon.

Hranice nékterych ¢asti kresebnych struktur, tj.
hranice podstruktur, tvofi — jakoZzto obalky tecen,
normal nebo koncovych bodl usecek — elegantni
ktivky. Kromée skolsky znamych ktivek typu kruznic,
elips, parabol, hyperbol, Ize dohledat i mnohem
sofistikovangjsi evoluty, kaustiky, antiortonomiky,
atd.



Kombinatoricky zaklad je opét evidentni, ale kvuli
obvyklé nehomogenité struktur, mnohem obtizné&ji
popsatelny jako celek. Na druhé strané, n¢které
podstruktury mizeme kombinatoricky analyzovat a
popsat standardnim zptisobem. Mnohé¢ struktury
vznikly 1 na zplisob negativu.

Ladislav Dan¢k: bez nazvu, 2000 (tuzka, milimetrovy
papir, 29,5 x 19,5 cm)

Barevnost rysovanych kreseb je dana nejen
milimetrovou siti podkladu (byly pouzity vSechny
dostupné odstiny milimetrového papiru: zeleny,
cihlové ¢erveny, tyrkysové modry), ale také volbou
tuzek, pastelek, akvarelovych pastelek, pentilek a
fixt.

Vyrazné barevnéjsi jsou ptirozené Dankovy
obrazy, napft. cyklus vice jak 60 akrylovych maleb
formatu 25 x 25 cm z prvni poloviny 90. let, ktery
vSak prili§ nezapada do naseho konceptu vystavy.
Nicméné tim, ze z nich nebo z jejich ¢asti sklada
Promeénlivy obraz, mdme opét co do ¢inéni
s kombinatorikou, tentokrat s permutacemi. Pokryti
obfi Sachovnice rozméra 200 x 200 cm 64 obrazy je
totiz mozné neptedstavitelnym poctem

64!1=1,268 869 321858 8416...x10%°

zpusobu. Reprodukce varianty Proménlivého obrazu
s poloviéni délkou stran, tj. 100 x 100 cm, byla

pouzita na obalce ceského piekladu knihy rakouského

filosofa Konrada Paula Liessmanna s nazvem
Filozofie moderniho umeni, vydané olomouckym
nakladatelstvim Votobia v roce 2000. | tuto
redukovanou variantu je mozné permutovat stale jeste
obtizné predstavitelnym poctem

16!= 20922 789 888 000

zpusobi.

Ladislav Dan¢k: bez ndazvu, 1993 (tuzka, modra
pastelka, platno, 25 x 25 cm)

Tvorba Sébastiena Preschouxe (*1974),
nejmladSiho z vystavujicich, mtize byt chapéana za
jakysi kontrapunkt k tvorbé Dagleyho a Daiika.
Jednak komplementaritou stylu kreseb, jednak je jako
jediny z nasi skupiny také typickym predstavitelem
String Artu.

Jeho styl kresleni je pfibuzny stylu Prazakoveé,
protoze zakladnimi vytvafecimi prvky jsou u obou
kruZnice. Pfitom ale hranice a hrany vyslednych
struktur ¢asto tvofi usecky, ¢imz takto provadi
svébytné a svérazné , kvadratury kruhid*. Zndmym
ptikladem tohoto druhu z ¢eského prostiedi je
geometricky objekt na obélce knizni edi¢ni fady
,filosofie a souCasnost* prazského nakladatelstvi
Svoboda ze 60. let, jehoz autorem je Leo Novotny.
Dalsi vzdalenou analogii mohou byt v nékterych
detailech Rombergovy kiivky Vladislava Mirvalda
(1921-2003).

Preschouxtiv az pedantsky usporadany pracovni
stiill pfipomina technické vybaveni projektantti a
designért z obdobi, kdy jesté nebylo mozné uplatnit
vyhody pocitact. Kresby rysuje barevnymi inkousty
jen pomoci kruzitek, pravitek a méfitek na tuhy papir
a nov¢ji na dieveéné desky. Formaty vykresi a
drevénych desek byvaji dosti velké, délky stran Casto
presahuji 100 cm. Jemné predivo vrstvenych kreseb



vyvolava pocit kiehkosti a navozuje atmosféru
vlajicich zavojt.

Sébastien Preschoux: Ctvercovy CMYK (Squares
CMYK), 2009 (kruzitkova kresba barevnymi inkousty
na papife, 65 x 50 cm)

Zejména diky dostupnosti na internetu (viz napf.
www.youtube.com/watch?v=8BE4OTpORLO)
ziskaly zna¢nou publicitu Preschouxovy prostorové
instalace z barevnych provazi a vlaken
V nejriznéj$im prostiedi (jak prirodni exteriéry, tak
interiéry staveb). Ponévadz jejich Zivotnost byva
Z pochopitelnych divodi omezena, provadi
fotodokumentaci vétsiny akci jeho piitel Ludovic Le
Couster (*1978). Limitované série barevnych
fotografii, potizenych klasickymi procesy, proto
predstavuji nejen cenny doklad téchto aktivit, ale jsou
samy o sob¢ uméleckym dilem.

Volba prostfedi mize byt obtiznym diktatem, ale i
motivacni vyhodou, oboji s moznym piesahem
k Land Artu nebo Street Artu. Nemén¢ diilezitou roli
sehrava svétlo, osvétleni, ptipadné vecerni slavnostni
iluminace, umocnujici prostorové optické efekty.

V prostoru napnuta vldkna totiz generuji jakoZzto
dostatecné husté teCny obalové plochy, které jsou 3D
analogiemi obalovych ktivek na kresbach.

V mezinarodnim kontextu se mu takto nejvice
pfiblizuji Gabriel Dawe a Sean Slemon (*1978).
Podobné jako oni zaplnil Preschoux svymi
instalacemi nejen chodby, sklepy a opusténé byty
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Afriky, ale i luxusni Boutique Nespress na Champs-

Elysées v Pafizi, pro ktery v roce 2014 zhotovil

z barevnych vldken zavésné pravidelné osmistény.
Doplitkem jeho tvorby jsou akryloveé, abstraktné

geometrické malby na platné, které vSak jiz piesahuji

svym obsahem ramec nasi vystavy.

Sébastien Preschoux: Kryptozelen (Cryptogreen),
leden 2012 (prostorova instalace v marockém Bab
Atlas; foto: Ludovic Le Couster, rozméry originalni
fotografie: 125 x 100 cm)

Ptestoze je Robert Urbasek (*1965) hlavné malif,
ktery tvoii i prostorové objekty (véetné animaci a
propojeni s hudbou), budou — vzhledem k zaméfeni
vystavy — predmétem naseho zajmu pouze jeho
kresby a grafiky. Ponévadz ze zucastnénych jen on
pouziva na technicky narocné zpracovani grafickych
vystupi pocita¢, mohli bychom zde plnym pravem
hovofit o poc¢itatové grafice. Takto vzniklé digitalni
vystupy vSak zpravidla findln¢ realizuje az formou
velkoformatovych serigrafii na kvalitnim papiru.
Nicméné, zapojeni pocitace do tviir¢iho procesu mu
pomaha simulovat odli$né (od manualné
generovanych) optické efekty. Vysledné serigrafie tak
moznd sice postradaji onu pfizna¢nou ,,rozechvelost®
kreseb, na druhou stranu vSak piisobi mnohem
vyraznéji a se strojove pravidelnymi vibracemi snad
nekdy az lehce agresivné udernéji.

Zakladni principy konstrukci grafickych struktur
jsou patrné jiz v cyklu tuzkou rysovanych kreseb z let
1990-1992. Ctvercovy nebo obdélnikovy (podle
formatu papiru) rastr, ktery je vzdy soucasti kresby, je
zapliiovan s rliznou intenzitou linedrnimi spojnicemi
uzlovych bodu jako pavouci sit’. Nékteré motivy nebo



jejich modifikace se vrstvenim sité opakuji ve
zpravidla (ne nutn¢) symetrickych castech kresby.
U obdélnikovych formati byva volena symetrie
osova, u ¢tvercovych také sttedova a nékdy i
diagonalni.

Pouziti pocitace umoziuje mnohondsobné vrstveni
na bazi také nepravidelnych, ale stidle pomoci tisecek
generovanych rastri, které jsou opét plnohodnotnou
soucasti grafickych struktur. Nékdy husté sité
nasobnych rastr, které se od urcité urovne zahusténi
témet slévaji v kompaktni ¢asti plochy, jakoby
zahaluji stavebni zéklad z vyhradné linearnich
elementl (Usecek). Ty byvaji do této osnovy vetkany
tak, aby vysledné struktury mohly byt nelinearni.
Krom¢ mnoha symetrii jsou n¢které plochy nebo
jejich Casti usporadany antisymetricky.

Typicka stfidmost (zejména v malb¢€) Urbaskovy
tvorby se projevuje i ve strohosti nazvt. Serigrafie a
digitalni tisky byvaji sdruzeny v cyklech nazyvanych
Série. Dva z nascho uhlu pohledu vyznamné cykly
serigrafii — Série V z roku 1996 a Série VII z roku
1997 — jsou dostupné na internetu
(www.robert.urbasek.com).

Sérii V tvoii 10 listt na kladivkovém papiru
formatu 70 x 70 cm. Klicovym motivem vymezujicim
tiskovou plochu je rovnoramenny kiiz, strukturovany
pomoci opticky iluzornich kruznic, ¢tvercti, parabol,
ovali a rozet. Jeden kiiz ma rotujici centralni Cast,
jiny rotuje jako celek. Zakladni barva je ¢erna, tii
z kiizl jsou navic jednobarevné tonované.

Robert Urbasek: serigrafie S-V/4, 1996, 70 x 70 cm

Série VII obsahuje 14 listi na kladivkovém papiru
formatu 50 x 50 cm. Graficka plocha je uspotadana
v kruhu s rizn¢ intenzivné zahus$ténym mezikruzim.

Pti detailngj$im pohledu jakoby kresebné motivy byly
nékde paprskovité vlozeny do okvéti. Grafiky pisobi
dojmem kovovych diski s vyvrtanym stfedem, coz
podtrhuje nejen lesknouci se ¢ern, poptipadé
bronzové nebo stiibrné tonovani, ale také stinovani.
Dv¢ kola rotuji, jedna serigrafie je vytvofena na
zpuisob negativu.

Robert Urbasek: serigrafie S-V11/4, 1997, 50 x 50 cm

Robert Urbések se s oblibou vraci ke svym
motiviim limitovanymi sériemi digitalnich tiska
formatu A4 a na novorocenkach pro pratele a znamé.

Spolec¢ny vystavni projekt geometristii Dagleyho,
Darnka, Preschouxe a Urbaska by rad potvrdil znamy

synergeticky efekt, kdy celek by mél predcit prosté
sjednoceni jednotlivych autorskych ptispévki.

Jan Andres



